Antonio Bravo.

Facer jazz en Galicia

Clunia —oficiosamente o primeiro grupo de jazz xurdido en Galicia— celebrou o pasado mes
de xurio sobre o escenario do festival Imaxina Sons o seu vixésimo quinto aniversario. A im-
portancia da efeméride e a constatacion, tras un cuarto de século de loita contra as adversida-
des, da vixencia na nosa xeografia dun estilo musical tan particular, deberia ser xustificacion
suficiente para a pertinencia do seguinte artigo.

Quinito L. MOURELLE

fito conseguido por Clunia —formacién integrada na

actualidade por Nani Garcia, Baldo Martinez, Fer-

nando Llorca e Roberto Somoza— pode orientar o
lector para situar no tempo 0 momento no que o jazz empe-
zou a callar en Galicia. Non podemos esquecer que estamos a
falar dunha historia romantica, estatisticamente marxinal e for-
xada nos seus primeiros pasos por pioneiros autodidactas que,
na maioria dos casos, provifian do folk (como o grupo Outei-
ro) ou do rock. Nomes como o do desaparecido saxofonista
Antonio Cal ou o afeccionado e programador Manel Manti-
fian —ainda en activo desenvolvendo ese labor— deben figurar
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1 jalon conseguido por Clunia —formacién integrada en

la actualidad por Nani Garcia, Baldo Martinez, Fernando

Llorca y Roberto Somoza— puede orientar al lector para
situar en el tiempo el momento en el que el jazz empez6 a cua-
jar en Galicia. No podemos olvidar que estamos hablando de
una historia romdntica, estadisticamente marginal y forjada en
sus primeros pasos por pioneros autodidactas que, en la mayo-
ria de los casos, provenian del folk (como el grupo Outeiro) o
del rock. Nombres como el del desaparecido saxofonista Anto-
nio Cal o el aficionado y programador Manel Mantifidn —toda-
via en activo desarrollando esa labor— deben figurar sin duda en
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Xosé Luis Miguélez.

Clunia co trompetista Matthew Lee Simon. | Clunia con el trompetista Matthew Lee Simon.

Hacer jazz en Galicia

Clunia —oficiosamente el primer grupo de jazz surgido en Galicia— celebro el pasado mes de
Junio sobre el escenario del festival Imaxina Sons su vigésimo quinto aniversario. La impor-
tancia de la efeméride y la constatacion, tras un cuarto de siglo de lucha contra las adversida-
des, de la vigencia en nuestra geografia de un estilo musical tan particular, deberia ser justifi-
cacion suficiente para la pertinencia del siguiente articulo.

sen dubida nesa lista nebulosa que perdura na memoria dos
afeccionados da época. O mellor emblema daquela primeira
ebulicion segue sendo o local corufiés Jazz Filloa, inaugurado
en 1980 e actualmente decano dos locais de jazz de toda Es-
pafia. (O Dado Dad4 de Santiago de Compostela segue ese
ronsel moi de cerca, mentres outros histéricos como o Satch-
mo de Vigo desapareceron para deixar paso na cidade olivica
ao xa veterano Manteca). Nesa traxectoria de case trinta anos
non sé asistimos 4 consolidacién deses locais e doutros simi-
lares nas cidades de maior poboacién, senén tamén 4 prolife-
racidén dalglns outros que eventualmente se atreven a progra-

esa lista nebulosa que pervive en la memoria de los aficionados
de la época. El mejor emblema de aquella primera ebullicién
sigue siendo el local corufiés Jazz Filloa, inaugurado en 1980 y
actualmente decano de los locales de jazz de toda Espana. (El
Dado Dada de Santiago de Compostela sigue esa estela muy de
cerca, mientras otros historicos como el Satchmo de Vigo han
desaparecido para dejar paso en la ciudad olivica al ya veterano
Manteca). En esa trayectoria de casi treinta afios no s6lo hemos
asistido a la consolidacion de esos locales y de otros similares en
las ciudades de mayor poblacidn, sino también a la proliferacién
de algunos otros que eventualmente se atreven a programar jazz.
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mar jazz. E evidente que, ainda que a porcentaxe da venda de
discos de jazz no computo global da industria discografica
segue sendo ridiculo, o publico potencial deste tipo de espec-
taculos mantense de forma estable e mesmo creceu sensible-
mente na ultima década. A orixe dese incremento pode atri-
buirse tanto a unha maior sensibilizacién musical cara a xéneros
a priori pouco populares, como 4 saturacién da oferta daque-
les que si gozan do favor masivo do publico, pero quizais son
os responsables en ultima instancia o atractivo e o escaparate
medidtico que supofien os grandes festivais. Tamén neste ca-
pitulo vivimos unha importante consolidacién dese tipo de
eventos, entre os que citaremos pola sia magnitude o Festival
de Jazz de Lugo (o mdis antigo que segue en pé), o Ciclo de
Jazz da Fundacién Pedro Barrié de la Maza, o Festival Inter-
nacional de Jazz de Pontevedra, o Festival Imaxina Sons de
Vigo e o Festival de Jazz de Ourense. Cada
unha desas grandes citas anuais ten a sua
propia personalidade e ofrece ao publico
caras diferentes dun estilo de musica que
aglutina moitas influencias. Desde hai al-
guns anos a presenza de musicos galegos
neses festivais é aos poucos maior, figu-
rando especialmente como parte impor-
tante dos seus carteis en Pontejazz (ciclo
inscrito dentro do Festival Internacional
de Jazz de Pontevedra), os recentemente
creados Ciclo 1906 Jazz en Galicia e Jazz-
marifias e en Imaxina Sons, festival que,
ademais, embarcouse na producién dunha
orquestra formada por musicos galegos e
denominada Imaxina Jazz Orquestra. Ini-
ciativas como esta ultima denotan indu-
bidablemente os efectos do auxe do que
vimos falando e, particularmente, a cre-
cente fertilidade da canteira galega de mu-
sicos dedicados a esta especialidade.
Tamén no dmbito educativo o panorama
desenvolveuse e diversificouse de forma
considerable nos ultimos anos. Se anteriormente o camifio au-
todidacta ou o que levaba a universidades estranxeiras como
a Berklee de Boston eran practicamente as Unicas alternativas
ao alcance do alumno, este pode escoller hoxe entre un im-
portante abano de escolas con maior ou menor especializacién
no terreo do jazz. Sen menosprezar o importante labor desas
escolas, nas que se formaron a maioria dos musicos que agora
son profesores, é obrigado recofiecer os logros do Seminario
Permanente de Jazz de Pontevedra e, desde hai un par de anos,
do Grao Superior de Jazz do Conservatorio de Musica da Co-
rufia. Ainda asi, a realidade de facer as maletas segue sendo un
atractivo para algins alumnos, especialmente para os que bus-
can un grao de perfeccionamento e nova experiencia e, estd
claro, poden gozar dunha bolsa. Madrid, Barcelona, O Porto
ou Londres son, neste sentido, algins dos destinos mais ape-
tecibles 4 parte da xa mencionada Berklee College of Music.
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Es evidente que, aunque el porcentaje de la venta de discos de
jazz en el computo global de la industria discografica sigue sien-
do ridiculo, el publico potencial de este tipo de espectaculos se
mantiene de forma estable e incluso ha crecido sensiblemente
en la tltima década. El origen de ese incremento puede atribuir-
se tanto a una mayor sensibilizacién musical hacia géneros a prio-
ri poco populares, como a la saturacion de la oferta de aquellos
que si gozan del favor masivo del publico, pero quizd son los
responsables en dltima instancia el atractivo y el escaparate me-
didtico que suponen los grandes festivales. También en este ca-
pitulo vivimos una importante consolidacién de ese tipo de even-
tos, entre los que citaremos por su magnitud el Festival de Jazz
de Lugo (el mas antiguo que sigue en pie), el Ciclo de Jazz de la
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, el Festival Internacional de
Jazz de Pontevedra, el Festival Imaxina Sons de Vigo y el Festi-
val de Jazz de Ourense. Cada una de esas
grandes citas anuales tiene su propia per-
sonalidad y ofrece al publico caras diferen-
tes de un estilo de musica que aglutina mu-
chas influencias. Desde hace algunos afios
la presencia de musicos gallegos en esos
festivales es poco a poco mayor, figurando
especialmente como parte importante de
sus carteles en Pontejazz (ciclo inscrito den-
tro del Festival Internacional de Jazz de
Pontevedra), los recién creados Ciclo 1906
Jazz en Galicia y Jazzmarinas y en Imaxi-
na Sons, festival que, ademas, se ha embar-
cado en la producciéon de una orquesta for-
mada por musicos gallegos y denominada
Imaxina Jazz Orquestra. Iniciativas como
esta tltima denotan indudablemente los
efectos del auge del que venimos hablan-
do y, particularmente, la creciente fertili-
dad de la cantera gallega de musicos dedi-
@L(ﬁ’EE cados a esta especialidad. También en el
dmbito educativo el panorama se ha des-
arrollado y diversificado de forma consi-
derable en los tultimos afos. Si anteriormente el camino autodi-
dacta o el que llevaba a universidades extranjeras como la Berklee
de Boston eran pricticamente las Unicas alternativas al alcance
del alumno, éste puede escoger hoy entre un importante abani-
co de escuelas con mayor o menor especializacion en el terreno
del jazz. Sin minusvalorar la importante labor de esas escuelas,
en las que se han formado la mayoria de los musicos que ahora
son profesores, es obligado reconocer los logros del Seminario
Permanente de Jazz de Pontevedra y, desde hace un par de afos,
del Grado Superior de Jazz del Conservatorio de Musica de A
Corufia. Aun asi, la realidad de hacer las maletas sigue siendo un
atractivo para algunos alumnos, especialmente para los que bus-
can un grado de perfeccionamiento y nueva experiencia y, claro
estd, pueden disfrutar de una beca. Madrid, Barcelona, Oporto
o Londres son, en este sentido, algunos de los destinos mas ape-
tecibles aparte de la ya mencionada Berklee College of Music.



Da man desa paulatina “escolarizacién” do jazz e de maiores
oportunidades para tocar en directo xurdiu un bo nimero de
gravacions discograficas, impensables anos atrds e, paradoxal-
mente, numerosas para un tempo no que a venda de discos
caeu en picado. A maioria dos musicos galegos que podemos
ver actualmente sobre os nosos escenarios publicou un, dous
ou mais discos con maior ou menor fortuna e grazas 4 apari-
cién de novas casas discograficas como Free Code, Audia Re-
cords, Xingra.com, Madame Mir..., ainda que outros jazzistas
como Victor Prieto (fincado en Nova York), Abe Rabade, Baldo
Martinez, Alberto Conde, Antonio Bravo... publican os seus
novos traballos féra de Galicia, como o fard o préximo outo-
no a novisima baterista Lucia Martinez. Seria moi prolixo enu-
merar todas esas gravacidns e os seus autores —a fin e ao cabo
protagonistas deste artigo— pero si nos gustaria reflectir, en
cambio, unha variedade estilistica que vai desde o Dixieland
até o free jazz. Precisamente por esa escasa homoxeneidade e
polo noso minifundismo tradicional é incorrecto falar de jazz
galego. Parece moito mais xusto e clarificador referirse simple-
mente ao jazz feito en Galicia. E é que algins musicos incor-
poraron as augas do folclore para vertelas en canles jazzisticas,

CRISTINA BREA LODEIRO

Lucia Martinez.

outros buscanse no modelo ortodoxo norteamericano para
manterse, dalgunha forma, fieis a unha tradicién; e ainda moi
poucos tentan mergullar na vangarda para obter resultados di-
ferentes. Esa dispersién de miras pode ser beneficiosa cando
existe comunicacidn entre as partes implicadas, pero pode tor-
narse contra nos cando se pechan as portas e as ideas non flien.
O jazz é unha musica promiscua e cos poros abertos e necesi-
ta tanto da iniciativa e o talento persoais como da permeabi-
lidade e o contacto co colectivo. Nesa direccidén deberia cami-
flar o jazz feito na casa e cuxo punto mais débil é, precisamente,
o de non mostrarse fora da casa. Desafortunadamente son es-
casisimos os exemplos dos musicos galegos de jazz que tefien
proxeccién nacional ou internacional e que conseguen tocar
en directo en escenarios afastados. Portugal, que sorprendeu a
comunidade jazzistica europea polo seu desenvolvemento e
calidade, segue sendo polo momento case a Unica tidboa de sal-
vacidn para esa procura expansiva e de crecemento intelectual
que deberian perfilar a senda dos proximos vinte e cinco anos
do jazz parido en Galicia. G

Quinito L. Mourelle é xornalista e escritor.

Cromieas
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De la mano de esa paulatina “escolarizacion” del jazz y de ma-
yores oportunidades para tocar en directo ha surgido un buen
numero de grabaciones discograficas, impensables afios atras y,
paraddjicamente, numerosas para un tiempo en el que la venta
de discos ha caido en picado. La mayoria de los musicos galle-
gos que podemos ver actualmente sobre nuestros escenarios ha
publicado uno, dos o més discos con mayor o menor fortuna y
gracias a la aparicién de nuevas casas discograficas como Free
Code, Audia Records, Xingra.com, Madame Mir..., si bien otros
jazzistas como Victor Prieto (afincado en Nueva York), Abe Ré-
bade, Baldo Martinez, Alberto Conde, Antonio Bravo... publi-
can sus nuevos trabajos fuera de Galicia, como lo hara el proxi-
mo otofo la jovencisima baterista Lucia Martinez. Seria muy
prolijo enumerar todas esas grabaciones y a sus autores —al fin y
al cabo protagonistas de este articulo— pero si nos gustaria refle-
jar, en cambio, una variedad estilistica que va desde el Dixieland
hasta el free jazz. Precisamente por esa escasa homogeneidad y
por nuestro minifundismo tradicional es incorrecto hablar de
jazz gallego. Parece mucho mds justo y clarificador referirse sim-
plemente al jazz hecho en Galicia. Y es que algunos musicos han
incorporado las aguas del folclore para verterlas en cauces jazzis-

J. ALBERTOS

Victor Prieto.

ticos, otros se buscan en el modelo ortodoxo norteamericano
para mantenerse, de alguna forma, fieles a una tradicién; y toda-
via muy pocos intentan bucear en la vanguardia para obtener re-
sultados diferentes. Esa dispersién de miras puede ser beneficio-
sa cuando existe comunicacién entre las partes implicadas, pero
puede tornarse contra nosotros cuando se cierran las puertas y
las ideas no fluyen. El jazz es una musica promiscua y con los
poros abiertos y necesita tanto de la iniciativa y el talento perso-
nales como de la permeabilidad y el contacto con el colectivo.
En esa direccién deberia caminar el jazz hecho en casa y cuyo
punto mds débil es, precisamente, el de no mostrarse fuera de
casa. Desafortunadamente son escasisimos los ejemplos de los
musicos gallegos de jazz que tienen proyeccion nacional o in-
ternacional y que consiguen tocar en directo en escenarios leja-
nos. Portugal, que ha sorprendido a la comunidad jazzistica eu-
ropea por su desarrollo y calidad, sigue siendo por el momento
casi la Unica tabla de salvacién para esa busqueda expansivay de
crecimiento intelectual que deberian perfilar la senda de los pro-
ximos veinticinco afos del jazz parido en Galicia. G

Quinito L. Mourelle es periodista y escritor.
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